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1. Begriffsklarung: Brokatstoffe

Brokat ist ein schweres Seidenzeug, durchwebt mit Gold- oder Silberfaden (Lahn) oder mit
Gold- und Silbergespinst, welches goldene oder silberne Figuren, Blumen oder Ornamente,
bildet. Die Goldfaden der aten und der neuesten Brokatgewebe bestehen aus einem
Seidenfaden, welcher spiralig mit schmalen Streifchen von echt vergoldeter oder versil berter
Darmhaut bededkt ist (zyprische Gold- und Sil berféaden). Seidenzeug von starkem Silber- und
Goldgrund heift Drap dargent oder Drap dor. Der Brokat war zu Méanner- und
Frauenprachtkleidern, Messgewéandern, Hauben, MobelUberziigen etc. bei friheren Moden
unentbehrlich. Er wurde zuerst am vollkommensten fabriziert in Lyon, dannin Lours, Paris,
Venedig, Genua d@c. Gegenwartig versteht man urter Brokat auch schweren Seidenstoff mit
eingewebten Mustern.

Brokatelle: Die Brokatelle ist ein Gewebe aus Seide und Baumwoll e mit eingewebten grof3en
erhabenen Mustern.

2. Geschichte a1 Brokatstoffen und deren I mitation

Seit der Zeit Karls des Grofen war das Tragen von Brokatstoffen ein Privileg hoher
Wirdentréger des Stages und der Kirche. Die italienische und spanische Seidenindustrie
stellte im Spatmittelalter diese kostbaren Textili en in gréfReren Mengen her. Dadurch wurden
sie auch fur Adel und GroRRkirgertum zuganglich. Die Manufakturen in Lucca, Florenz,
Mailand, Ferrara, Bologna, Genua und Venedig belieferten tber den Hauptumschlaghafen
Briigge auch Mittel- und Nordeuropa mit ihren Brokaten.*

Die niederlandischen Klnstler standen auf diese Weise ds erste der grof3en Auswahl von
itali enischen Seidenstoffen gegeniiber. Es liegt nahe, dassman sich dat zuerst mit mogli chst
genauen Imitationstechniken befasge. Das dlteste bekannte Beispiel ist hier zu nennen, ein
Schadcherfragment eines Werkes des Meisters von Flémalle um 14352

Bel genauer Betraditung gefasder Skulpturen und Tafelbilder des beginnenden 15. Jh.
entdedkt man die minuzitse und plantasievolle Darstellung der Textilien. Es war wohl ein
Anliegen, de Heiligen in den z. T. sehr kostbaren Textili en abzubilden, de zu dieser Zeit im
Handel waren. Die spétgotischen Kinstler bemihten sich im Verlauf des 15. Jh. zunehmend
um eine genauere Charakterisierung der Materialien. Die Kiunstler machten es sch zur
Aufgabe diese Textilien in ihrer Struktur und ihrem Werkstoff kenntlich zu madien undsie
naturgetreu darzustellen. In der Imitation des Brokates geht die Wiedergabe der Kostbarkeit
des Goldstoffs und der Reichtum der Muster an erster Stelle. Mit zunehmender Erfahrung
scheinen de Kinstler versucht zu haben, de optische Wirkung der Gewebe, namlich das
Spiel des Lichtes, auf den verschieden strukturierten Stoff en, darzustell en.

Sowohl in der Fassmalerei, as auch in der Tafelmalerei finden sich solch plastische
Imitationen von Stoffen. Es wurden nicht nur die farbenpradtigen, reich gemusterten und
kostbar schill ernden Seiden- und Brokatstoffe dargestellt, sondern auch einfache enfarbige
Gewebe.

Die Brokatstoffe mit den vielfdltigen Mustern in den verschiedensten Farben und de
innerhalb eines Stoffes wedhselnden Strukturen baen der Imitation weitere Mogli chkeiten
von Technik undAusfiihrung.®

! Redams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Band 1, S. 176
2 Brigitte Hecht, Betrachtungen tber Pressorokate in Maltechnik Restauro 1/198Q S.22
% Taubert, Farbige Skulpturen, S. 51- 52
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3. Stoff muster und Vorlagen fur die Imitation

Die Vorbilder der Presdorokate finden sich meist in den gleichzeitigen Seidenstoffen der
italienischen Manufakturen, d. h. de Kduinstler orientierten sich an den damaligen
gebrauchlichen, modernen Mustern undMotiven.

Im 14. Jh. waren noch feine Seidenbrokate mit zierlichen Tier- und Pflanzenmotiven ocer
Medaill ons in Mode. Doch allmahlich setzten sich auch florale Ornamente grofien Formats
durch, de immer abstraktere Formen annahmen. Das Granatapfelmuster wird im 2. Viertel
des 15. Jh. vaherrschend. In der Mitte des 15. Jh. tr8gt man schwere Samtbrokate, deren
massges Material keine feine Motivzeichnung mehr zulésg.*

un '“"“'I"“ “Il"
‘,!' "'Iv tllllmi“'

gl |||“|

l L
|.‘!| :}"::i| ,,nllllllll

V. ,n ',.;::.u||""l||
"I "I |||
! ‘I}III' Il'I|

IIII : 'I ll

hl:::;....

| ﬂ"'
e
|
L
HE
]
{lx

||' !|||;n \ 'l ‘

II
n"'““ ||I|' i
tl

%

"‘f"fll'” s “”!
ﬂ::mn l"

l""'a:l'llmmnnnlll 4|1| W
ll':,,.. ,.gnmllllmllmln i

|w|

|n
Wy
i ||

!f.. of | "![::ii"'"

"'“ ;ul“““l‘
iII |

||||!
.lll I

1) !
|:IH ‘illll"l“ '
A ’lml

(e

_. i n‘uﬁn P 4

H" ue I

l|| . "ll!'ull'“ﬂ.r’“m?'
|lim|1|"|' '“ ]|
Ilillluulllmlln

" ‘ll“l’

Ill"'

I
|||||""“'|

i ||||::=: "(

’Illu!r’"i! l
1, "'ﬁl” "
llu‘“ullll‘lll
ﬂ"llu» """"'::g:l

L

Abb K Runoblattpal metten Uber Fadherkel chen mit dre|te|I|gem

Blltenstamm (Umzeichnurg von Eike Oellermann, Herol dsberg)

4 Redams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Band 1, S. 176
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Abb.2 Pametten aus

Facherkel chen mit Strahlen- und Drei blat

tern (Umzeichnurg von Eike Oell ermann, Herol dsberg)
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Abb.3 Ruhende Hunde (Umzeichnurg von
Eike Oellermann, Heroldsberg)
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Abb.4: Granatapfel muster, Meersburger Altar,
(Umzeichnung von Christiane Schricker)




4, Techniken der plastischen Imitation von Brokatstoffen
4.1  Imitation durch Malerei

Die asten Versuche die wertvollen Brokatstoffe im Material und in ihrer Struktur nur mit
malerischen Mitteln erkennbar zu machen, finden sich in der frihen niederlandischen Maerel.
Durch Aufmalen ockerfarbener Linien wird das goldene Muster angedeutet und duch
Aufsetzen heller Lichtpunke brill ant belebt.

4.2  Imitation mittels aufgeklebten Stoffes
Auf die Grunderung wird ein Stiick ungemusterter Stoff z.B. Leinen aufgeklebt, dessen raue

Oberfléache die gewlinschte Struktur ergibt. Dieser Stoff wird dann vergoldet undim letzten
Arbeitsgang das Brokatmuster aufgemalt.

Abb.5 Imitation mittel sgekl ebten Stoffes,
HI. Kreszentia vom Augustiner-Altar,
NUrnberg, 1487,Germanisches National museum



4.3 Ritzen desKreidegrundes

Mitte des 15. Jahrhunderts haben Kinstler den Glanzeffekt des Goldbrokates durch Ritzung
undVergoldung nachempfunden.®

Auf diese Weise wurden neben Brokaten und keatbaren Seidenstoffen aber auch einfache
einfarbige Gewebe in ihrer Struktur nadhgebil det.

ADbb.6 Epitaph cer Nonne Gerhaus Ferin, Franken,
um 1443, Minchen, Bayerisches National museum,

® Brigitte Hecht, Betrachtungen tber Pressorokate in: Maltechnik Restauro /1980 S. 22
9



44  Tremolieren desKreidegrundes

Durch Tremolieren einzelner Bereiche wird das Licht unterschiedlich gebrochen und somit
die schill ernde Wirkung der Goldbrokate erreicht. ©

Die Konturen werden mit dem Flacheisen bzw. Hohleisen in den Kreidegrund gaviert.

Beim Tremolieren wird der Kreidegrund gaviert. Die Zickzadklinien kommen zustande,
indem man ein schmales Flach- oder Hohleisen abwedhselnd in Links- und Rechtswendungen
Uber den Kreidegrundfihrt.
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Abb.7 Hochaltar von Friedrich Herlin,
St. Jakob zu Rothenburg 0. T., 1466

® Eike Oellermann, Zur Imitation textil er Strukturen in der spatgotischen Fass- und Flachmalerei in: Taubert,
Farbige Skulpturen
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45 Pr essbrokate

Einen Presdorokat kann man zeitlich zwischen 1440 und 1530eingrenzen. Vereinzelt
kommen plastische Massen schon an Fasaungen romanischer Werke vor, doch meist nicht as
Brokatimitation und mcht in durchgehender Form, sondern als Broschen ader Gewandhborten.

Im 14. Jahrhundert finden sich dann kampliziertere Pragungen. Im Verlauf des 15.
Jahrhunderts werden die zu dieser Zeit immer kostbarer werdenden Brokate an Tafelbil dern
oder Skulpturen inihrer Erscheinung imiti ert.

Die Tedhnik der Presdorokate entwickelte sich moglicherweise in Flandern und verbreitete
sich von dat den Rhein aufwérts, besonders nach Stiddeutschland. Auch in Spanien ist sie zu
finden, was sch aus der Verbindung Flanderns mit Spanien zu jener Zeit erkldren l&sg und
ebenso findet sich dese Technik vereinzelt in Oberitalien.

Die Tedhnik erfuhr wahrscheinlich eine rasche Verbreitung undist im Verlauf des 15. und @s
beginnenden 16. Jahrhunderts noch virtuos gesteigert worden. Jeder Stoff konrne jetzt
nachgeahmt und der Rappat konrte mit den Modeln beliebig grofd gestaltet werden.
Pressrokate sind durch ihre Applikationskanten bzw. StéRe gut als lche zu erkennen.’

Das Herstellungsprinzip eines Presdorokates besteht darin, dass man eine thermoplastische
Mass in einem Model zu dinren Bléttern ausprégt. Dieser wird dann vergoldet, gelGstert und
appliziert. Die Technik wurde hauptsadlich zur Herstellung aneinandergereihter, flachiger

Brokatmuster verwendet, es snd aber auch Einzelmotivein ihr ausgefiihrt.®

Abb.8 Sitzender Konig auf einem  Abb.9 Sitzender Konig auf einem
Altarbild, schwabisch, umn 1465, Altarbild, schwabisch, un 1465,
Memmingen, Stadtisches Museum.  Memmingen, Stadtisches Museum.
Die Mustergrenzen der Pressbro-  Die Mustergrenzen der Pressbro-
katbl&ter zeichnen sich deutlich ab. katblatter sind eingezeichnet.

" Brigitte Hecht, Betrachtungen tber Pressorokate in: Maltechnik Restauro 1/198Q S.22
8 Redams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Band 1, S. 176
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Abb.10Q Jan Poladk, Ecce homo vom Choraltar der
ehem. Franziskanerkirche Miinchen, 1482,
Bayerisches Nationalmuseum Minchen
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5. Pressbrokateim Vergleich unterschiedlicher For schungser gebnisse

Uber die Herkunft und Art der Presdrokate sind schon einige Berichte veroffentli cht worden.
Da die enzelnen Berichte voneinander abweichen, ist das Wesentliche Uber die Materialien
und de Herstellung im Vergleich aufgefiihrt.’

51 De Modd
Mojimir S. Frinta Bradhert Zehetmaier

Material Metall, aber Holz nicht Metall, da sehr prézse Blei
ausgeschlossen. Ausfibhrung.
Herstellung der Model Grobe Holzmodel mit
(Stempel) in Werkstédtten | wenigen Kerben
von Stempel-, Holzblock-
schneidern und
Kupferstechern.

Beabeitungstechnik Keine Angaben Keine Angaben graviert

Anzahl der Rillen pro 9-11 Biszu 14 (Metallmodel) 14-17

cm 5-6 (Holzmodel) Schraffur senkrecht und

waagredt

Oellermann Oellermann und Taubert Brigitte Hecht

Material -Metall, daprazse -Metall -Holz, da dle Versuche
Zeichnung und gleich- -Holz ausgeschlossen, da mit Holzmodel erfolgreich
mallige Tiefe der Muster. | man selbst in Hirnholz éne | waren.
-Holzmodel nur sehr Riefelung von 10-14 Rillen | Allerdings mussdas Holz
selten, aber grobere Rillen, | nicht schnitzen kann. mit einem Gravierstichel
da esnicht moglichistin beabeitet werden, um
Holz so fein zu schneiden. eine etsprechende
-Blel scheidet aus, da es Préazision urd eine Anzahl
sich nur verschieben, aber von biszu 14 Rillen zu
nicht ausheben |&sst. Es ereichen.
entsteht am Ende jeder
Ritzung ein Knoten, der
sich im Pressbrokat
abzechnet.
-Kupfer oder Messng, wie
auch fur den Teigdruck
dieser Zeit.

Beabeitungstechnik In Metall gravieren In Metall gravieren In Holz gravieren

In Holz schnitzen

In Holz schnitzen

Anzahl der Rillen pro
cm

biszu 14

Keine Angaben

Keine Angaben

° Brigitte Hecht, Betrachtungen tber Pressorokate in: Maltechnik Restauro /1980 S. 22
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5.2

Pragemassen

Mojimir S. Frinta

Brachert

Zehetmaier/ Antwerpener
Altar in der Wiener
Votivkirche

Pragemasse- | -Leim-Gips-Masse 1. Leim-Kreide-Mass Reines Bienenwachs
typen -Wads-Harz-Masse 2. -Wads-Harz-Mass
-Reines Bienenwachs
Inhaltstoffe Wachs-M asen: Blel und Mangan als Keine Angaben
1. Reine Bienenwacdsmassen: Trocknungsmittel
Lokalisiert im Oberrheingebiet,
Franken urd Schwaben.
2. Wadchs-Harz-Masen:
Harzbeimengungen sind Stral3burger
und Venezaner Terpentin, ungerei-
nigter Kiefernbalsam oder von
diesem abgeleitete Harze.
Lokalisiert im Mittel- und
Oberrheingebiet und (Nord)Spanien.
Bel beiden Massen wurde manchmal
Sand zugefiigt, um eine bessere
Wiederstandsféahigkeit der Bléatter zu
erreichen.
Vor- und Leim-Gips-Masse: Keine Angaben Keine Angaben
Nadhteil e, An Altarriickwéanden urd anderen
Verwendung | planen Fléchen.
Wads-Harz-Mas=:
N: seltener, da weniger dauerhaft.
V: lassen sich leichter Gber
tiefunterschnittene Falten legen.
Sonstiges Mass mit Mennige oder Keine Angaben Keine Angaben
Eisenoxidrot rot geférbt, um den
Boluston zu imitieren.
Oellermann Oellermann und Taubert Brigitte Hedht/
Rothenburger Herlin-Altar/ | Rekonstruktionsversuche
Pacher-Altar
Prégemassen- | Funf verschiedene Zusammen- Herlin-Altar: Kreide-Harz-Leim-Masse
typen setzungen der Prégemassen: Wads-Harz-Masse
1. Wadhs
2. Wadchs-Harz
3. Leim-Kreide
4. Leim-Kreide-Papierfasern
5. Zinnfolie-Leim-Kreide
Inhaltstoffe Trocknungsforderndes Mennige Padher-Altar in St. Bei Rekonstruktions-
Wolfgang: versuchen wurde mit einer
Wads-Harz-Mass Mass aisKreide, etwas
80% Bienenwads Leimwasser und
20% Kolophonium geschmolzenem
Kolophonium (mit
Terpentindl geschmeidiger
gemacht) geabeitet.
Songtiges Konsistenz von Kitt, damit sich die | Keine Angaben Eine streichféhige Masse

Masse aif 1mm oder weniger
auswalzen |&sst.

soll entstehen, die mit dem
Messer aufgetragen
werden kann (Tegernsee
Manuskript)

14




5.3 Vergoldung und Bemalung
Mojimir S. Frinta Bradhert Zehetmaier
Vergoldung Keine Angaben Die Vergoldung erfolgte | Gold mit einem gelblich
nach dem Applizieren mit | geférbten dligen
Ol oder Ei Anlegemittel ange-
schossen.
Ausmalung der Muster -Rot oder grin ausgemalt | Anschlief3end partiell mit | Vier Lasurfarben:

-Riefelung vergoldet

einer dunklen Lasur Uber-

schwarz, blau, griin und

-IndenTiefenz. T. eine | zogen. rot (Krapplad)
dunkle Lasur.
Sonstiges Feiner Uberzug von Ol Keine Angaben Keine Angaben
mit Bleiweil3 und Sand bei
Wadhs- und Wadhs-Harz-
Massen.
Gravur Keine Angaben Keine Angaben senkrecht und waagrecht
Oe€llermann Oellermannund Taubert | Brigitte Hedht
Vergoldung Vergoldung erst nach der | Vergoldung auf Zinnfolie | Rekonstruktionsversuche:

Applizierung mit Mixtion

mit Anlegemittel aus

1. Vollei asAnlegemittel

oder Ei. Kopal, Eisenoxid und und Zwischgold
Bleiweil3 am Herlin-Altar | 2. Leim als Anlegemittel
und Ol und Ei am Pacdher- | und Blattgold
Altar.
Ausmalung der Muster Muster meist mit rot oder | Bemalung in Rot, Grin, | Keine Angaben
grin und zuweilen mit Schwarz und selten
weil3 ausgemalt. Bergblau.
Sonstiges Tednik des Tegernsee Keine Angaben Keine Angaben
Manuskripts mit Zinnfolie
scheint weiter verbreitet
zu sein a's bisher
angenommen.
Gravur Kann in unterschiedlicher | Richtungswechsel der Keine Angaben
Richtung verlaufen. Riefelung immer im 90°
Winkel.
54  Klebstoffe und Applikationstechnik
Mojimir S. Frinta Bradhert Zehetmaier
Klebstoffe Keine Angaben Klebematerialien noch Keine Angaben
unbekannt.
Versuche mit Venezaner
Terpentin.
Applizierung Keine Angaben Keine Angaben Keine Angaben
Oellermann Oellermannund Taubert | Brigitte Hedht
Klebstoffe Keine Angaben Keine Angaben Keine Angaben
Applizierung Vor der Vergoldung Erst als Endprodukt Keine Angaben

erfolgt das Applizieren.

appliziert. Beweisfir die
Anbringung nach der
Polychromierung ist ein
Stiick fertiger Pressorokat
auf einem Haken, der zur
urspringlichen
Befestigung diente.

15




5.5

Her stellungstechnik

Maojimir S. Frinta

Brachert

Zehetmaier

Die geschmolzene Mass des
Harzes wurde in dime Blétter
ausgegos®n (ca 1mm), dann
mit einem Stempel gepragt und
rechtedig geschnitten. Der
Stempel wird fur die Prégung
erwarmt.

Leim-Kreide-Mass wird mit einem
Wellholz ausgewalzt und dannwie beim
Teigdruck mit dem Model gepragt. Wegen
der geringen Zahigkeit sind nur kleine
Stempel mdglich, da grofie Pragungen kaum
mehr vom Model abzul6sen sind.

Die Wads- und Wads-Harz-Massen sind
mit einem breiten, weichen Pinsel auf eine
vorher mit Leindl abgeriebene, gestochene
Bleiplatte diinn aufgetragen worden, es
handelt sich dann um einen Giel3brokat. Die
Bléatter wurden in noch weichem Zustand

appliziert.

Die Oberflache der Bleiplatte
wurde mit Leindl eingelasen
und dann heil3es Wachs
aufgestrichen. Beim Erkalten
|0ste sich das Wachs leicht vom
Metall ab. In diesem noch
warmen geschmeidigen Zustand
wurde die Wadchsmass auf eine
grundierte Oberflache gpliziert.

Oellermann

Oell ermann und Taubert

Brigitte Hedt/
Rekonstruktionsversuche

In die ausgewalzten Leim-
Massen wird der Model
gedriickt. Waths-Massen
werden auf den Model aufge-
strichen. Zum bessren Heraus-
|6sen der Mass wird der
Model bei Wads-Massen mit
Wassr und Seife @ngerieben,
bel Leim-Kreide-Massen ein
diinner Hauch nichttrocknen-
des Ol aufgetragen (Knochen-
al).

Brokate nach dem Tegernsee Manuskript
gefertigt, da @ne Zinnfolie vorliegt.

Der gravierte Holzmodel wird
mit einer Zinnfolie ausgelegt
und dann die Kreide-Harz-Leim-
Mass aifgestrichen. Nach dem
Herausnehmen des Pressorokats
aus dem Model kann dieser
vergoldet und gel Ustert werden.

16




6. Pressbrokate/ Rezeptur ausdem Tegernseer Manuskript und Beispiele seiner
Anwendung

Das Liber illuministarius ist eine spatmittelaterliche Sammlung von Rezepten, der
Einfachheit halber , Tegernsee Manuskript“ genannt, findet sich in der Bayerischen
Staasbibliothek in Miinchen. Das Manuskript enthélt eine Unmenge von Rezepten und
Anweisungen fir Buchmalerel undMalen, teil sin lateinischer, tell sin deutscher Sprache
geschrieben. Die Schrift wedhselt sehr oft, demnach scheint eine ganze Reihe von Schreibern
Eintragungen gemacht zu haben. Erst zum Schlussfinden sich zeitli che Angaben.

»Nym das ganniol vnd e du das gempfs 0 beraitt ain weyssalso: reib kreyden, vnd gedh
dadrein asvil das man das wol darauss snek vndreib dasin leimwasser vnd mach das gar
dick vndtu dasin ein tegl vndleg ein nasstuchlin dadriiber das es nit hart wird, und mm dann
den model der aussgeraist sey, vnd nm das daniol asvil duwilt vndlegs auf den nadel vnd
schmer das gulden ein vnd Uler fars mit einem nassen padswam, darnach macd ein puschel
aus werck vnd retz das gar wol vnd nyms bei ainem zipfel vnd heb es auf das ganniol vnd
schlag auf das werck mit ein schlegl das das ganniol wol in den model kom vndwenn du s
werck aufhebst, so greiff mit ainen vinger auf das ganniol, das du das mit aufziichst vnd wenn
duain tail geschlagn hast oder gar was auf dem model gewesen ist, so mim denn ein messer
und das obgenant weyssvnd trags mit dem messer auf vnd far mit dem messer schondartiber
her, dassdas weyssnur in de raisel kom. Darnach greiff mit einem messer zwischen den
model und das ganniol und heus gar schondadrauf vnd las es drucknen. Und wil du mer
habeen so mach sein mer pistu sein genug hast undwiltu aber dasstiberziehen mit golt, so tu
das aso: madh ein air klar also, nm das weis vnd cen totter vnd schiitt esin ein schissl und
tper. esmit einem haltz gar wol, dasses sch wol vermisch. Darnach streich es auf das
stanniol das %l vor dir ligen vndstreich esals dick auf, das es nit herab mag gerinnen vnd
scheussdenn zwischt golt darein wo es geschlagen sei vnd obes die feldung auch trifft das
schad nit vnd wen dasselbig drucken wird, so trag die feldung auf.

Item die feldung auf das ganniol magstu madien vonleim varb oder von d varb. Item zu
roter veldung nim zinober und @, zu plab nmm ein grin dab oder lasur vnd tempirs mit 4l,
zu praun feldung nim ein tunkelsrésd vndleim wasser, zu griin nm spangriin vnd & vnd
reibs den gar wol vnd mach in gut diinn,so wird es etwas durchsichtig.

Also nutz das stanniol.

Item auf tafel oder pild oder auf tuch dy mit leim varb gemadt sey oder noch plass ®in, so
leimtrenks oder die tafel dreystund vnd de tafel oder pild, de geweist sey, die bedarfst du nt
leimtrenken. Darnach Nm holtz leim vnd streich in an das ganniol vnd Keib es dannan oder
macdh ein kleystern vonmel vnd dcarein ein puver von pech alsvil, dassman das wol smek
vnd misch das untereinander mit einem holzlein vndstreich dannan das ganniol vnd Keib es

dannan..1°

Vom heutigen Standpunk aus mag dieses Rezept wohl etwas umstandli ch abgefasg
erscheinen, dach gibt es den Arbeitsvorgang in Klarer Rethenfolge wieder.

1% Rezeptur aus dem Tegernsee Manuskript in: Taubert, Farbige Skulpturen, S. 58
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7. Wissenschaftlich untersuchte Pressbrokateim Vergleich

Die hier aufgefthrten wissenschaftlich urtersuchten Presdorokate weichen in einigen Punkten
vom Tegernseer Manuskript ab.

Tegernsee Rothenburger Altarin St. Blaubeurer Altar | Measburger
Manuskript Altar (1466 Wolfgang 149394 Altar (um 1490
(1471-81)
Lusterfarben | -,Spangriin® in Ol | Griinspanin 6lig- | Grinspanin Ol Grinspan Griner Farblad
-, Tunkelsréssl” | harzigem
(Brasil) inLeim- | Bindemittel Rotholz Roter Farbladk | Roter Farblack
wasser mit etwas Azurit
-Zinnober in Ol Zinnober
-, Grin plab“ in
ol Azurit (mit Blei- Kupferpigment
Lasur (Azurit weifd) in nicht (nicht identifi-
oder kinstl. analysiertem BM. Ziert)
Kupferpigment) | Kohlenschwarz in Schwarz
in Ol olig-harzigem
Bindemittel.
Gold Zwischgold Blattgold Blattgold Blattgold Blattgold
Anlegemittel | Vollei Kopal, Eisenoxid, | Tierischer Leim | Nicht analysiert | Nicht analysiert
Blei(weil3?) oder Ei
Zinnlage Zinnlage Zinnlage Zinnlage Zinnlage (SnO) | Zinnlage (SnO)
Brokatmasse | Kreide, Pedh, Wads-Harz Bienenwachs und | Kreide, Leim Kreide, Leim und
Leimwasser Kolophonium und gelber Ocker
wahrscheinlich
Harz
Klebemittel | 1. Holzleim Ol, Harz, Leim Bleiweil3 und Wadhs (evtl. mit | Nicht analysiert
2. Mehl, Pedh, und etwas Kreide | Mennigein Olanteil)
Holzleim tierischem Leim | Verunreini-
gungen
Grundierung | Grundierung Grundierung Grundierung (Mennigefarbige | Ockerfarbige
Lasur) Lasur
Grundierung Grundierung
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8. Her stellen eines Pressbrokates nach einer Rezeptur aus dem T eger nseer
Manuskript

Der Arbeitsvorgang zur Herstellung von Pressrokatbl dttern ist somit klar beschrieben:

Zubereitung der Pragemasse: Kreide, Fichtenharz, Leimwasser
Das Harz wird mit der Kreide vermengt undanschli ef3end mit dem
Leimwasser zu einer dicken, kittartigen Masse verriihrt. Die Masse kann ks zum
Einsatz in einer Schale mit einem nassen Tuch bedeckt aufbewahrt werden, ohne zu
trocknen.

Einlegen der Zinnfolie in den Model:
Die Zinnfolie wird auf den Model gelegt und duch den abgedampften, gleichmaliigen
Schlag (durch benetzte Flachsfasern [Werg]) undeinem Schlegel oder Hammer in den
Model gedriickt, so dassdas fladhe, negative Relief des Models sch leicht erhaben auf
die Zinnfoli e Gbertragt.

Auftragen der Prégemas<:
Die Prégemasse wird mit Hilfe enes Messers auf die Riicksaite der Zinnfolie aufge-
tragen und Ulerschiisgges abgezogen. Somit entsteht sowohl eine glatte Riickseite,
als auch sehr dinre Presdorokatbl ater mit einer Stérke unter 1 mm.

Herausnehmen der Masse aus dem Model:
Dievon hnten ausgefillte Zinnfolie wird mit einem Messer vom Model getrennt.
Eswerden so viele Brokatbl éter angefertigt wie nétig.

Vergoldung:
Die Brokatbl dtter werden all e gemeinsam vor der Applizierung vergoldet und aus-
malt. Die Vergoldung geschieht mit VVollei- Anlegemittel und Zwischgold.

Bemalung:
Rot: Zinnoker in Ol
Braun: Leim Uber brauner Grunderung oder Brasilholz (Farbstoff) in Leim
Blau: griin dab (eine kunstli che Kupferverbindung oder Azurit).
Griin: Griinspan in Ol
Die Pigmente werden in Ol angeteigt und soll en so lange verdiinrt werden, biseine
transparente Olfarbe (L listerung) entsteht.

Applizieren:
Klebemittel: Mit Glutinleim oder einer Mischung aus Leim, Mehl und Pech (Fichtenharz).
Diefertigen Brokatbl &tter werden mit dem entsprechenden Klebemittel bestrichen und

appliziert.
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8.1  Anmerkungen zur Rezeptur

Der Mode!:

Im Tegernsea Manuskript ist die Herstellung des Models leider nicht beschrieben. In welchen
Handwerkszweigen de Model hergestellt wurden, ist heute nicht mehr nachvall ziehbar.

Fur die Herstellung eines slchen Presdorokates ist es jedoch sehr wichtig sich fur ein

Material des Models zu entscheiden. Die meisten Forscher sind wohl der Meinung, es misgde
sich um einen Model aus Metall handeln. Man mussjedoch bedenken, dass $ch ein
feinpariges, enggewachsenes unddazu nach relativ hartes Holz sehr fein beabeiten 1asg.
Diese Eigenschaften wirde unter anderem das Birnbaumholz aufweisen.

Um die feinen undengliegenden Rill en zu erreichen, empfiehlt es sch wie schonbel Brigitte
Hedt erwahnt, einen Gravierstichel zu verwenden. Die Konturen misgen aber auch mit
einem kleinen Schnitzeisen schnitzbar sein. Das Gravieren in Langs- oder Hirnhdz, vor alem
Rundurgen, erweist sich as shr kraftaufwendig undergibt ein weniger zufriedenstell endes
Ergebnis as die geschnitzten Konturen. Die Rill en kénren auch eingedriickt werden, was mit
dem Gravierstichel geschehen kann,indem man ihn richt vorwarts bewegt, sondern zieht und
einem gleichmalBigen Druck von olen ausstzt. Dadurch wird das Verlaufen des
Gravierstichels durch de Faserrichtung vermieden. Wenn das Werkzeug gezogen wird, ist es
alerdings nicht entscheidend, ob des mit einem Gravierstichel oder einem anderen Werkzeug
geschieht.

Zwischgold:
Da die Unterseite des Zwischgolds aus Silber besteht und das Anlegemittel im Tegernseer
Manuskript ein Vollei ist, wird sich das Silber in Silbersulfid umwandeln und \erschwérzen.

Pech:
Das Fichtenharz ist hart und somit schwer mit Kreide zu vermengen. Vermutlich wurde auch
teil wei se das zahflisgge L érchenharz verwendet.

Pragemasse:

In der Rezeptur sind fur die Pragemasse keine Mengenangaben aufgeftihrt. Einige Versuche
sind erforderlich. Esist aber aufgefihrt, dassdie Masse streichfahig sein muss
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8.2 Die einzelnen Arbeitsschritte

a) Der Modd
Materidien: - Birnbaumha z: (Hirn- und Langsholz)
- Geil¥ul3,
- Boll stichel
- Anschlaglined

- 1 mm dickes Birnbaumfurnier

Ausfubrung:

Eswurden zwel Model in Birnbaum angefertigt. Model 1 wurde in Langsholz undModel 2 in
Hirnhdz geschnitzt undgraviert.

Nacd varherigem Aufzeichnen des Musters wurden die Konturen mit dem Geif3fufd und de
feinen Rill en mit dem Bollstichel herausgeabeitet. Es empfiehlt sich den Bollstichel nicht zu
schieben wie gewohrt, sondern zu ziehen undam Anschlaglined anzulegen. Der Bollstichel
kann so nicht im Holz wegen der Faserrichtung verlaufen.

Schmale ca 1 mm dicke Furnierstreifen wurden am Rand als Begrenzung aufgeleimt. Die
Pressrokatdicke ist somit vorgegeben.

Abb.11 Aufbringen vonTerrai Siena  Abb.12 Nadzeichnen das Musters f
auf die Ruckseite des Musters das Birnbaumbrettchen

Abb.13 Abgepaustes Muster
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Abb.14 Das Muster wird mit dem Geif3fuf’ geschnitzt undmit dem
Boll stichel graviert

Abb.15 Birnbaummodel in Langshodz ~ Abb.16 Birnbaummode! in Hirnholz
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b) Die Prégemasse

Material: - Kreide
- Echtes Larchenharz (geschmeidiger als Fichtenharz)
- Terpentindl
- Leimtrénke (100g/1l)
- Porzell anmdrser
- Glasplatte oder glatte Fliese
- Japanspadtel
- Messr
- Was=rbad (ca 50-60°C)

Ausfihrung:

Die Champagnerkreide wird mit dem Larchenharz vermengt. Je nach Viskositét des Larchen-
harzes, empfiehlt es sch etwas Terpentindl zuzugeben. Dann gibt man de Leimtrénke zu und
stellt das Gefald oder den Morser in ein warmes Wassrbad (max. 60°C). Jetzt muss das
Gemenge im Mérser gut geknetet werden.

Wenn de Mass dwas grisselig und richt geschmeidig ist, kann zu viel Ol enthalten sein.
Dann gibt man nach etwas Leimwasser und Kreide hinzu.

Es 2ll eine geschmeidige, weiche undstreichfahige Mass entstehen.

Abb.17 Zutaten fur die Prgemass: Champagner Kreide, edhtes
Larchenterpentin, Terpentind und Lemwasser

Einige Versuche waren erforderlich, s die Mengenverh@itnisse angegeben werden konrten:
30g Champagnerkreide

5g Léarchenharz
10g Lemwasser (100g:1l)

Durch urterschiedliche Raumtemperatur und Luftfeuchte konren sich de Mengenverhdtnisse
etwas verandern.
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C) Das Einlegen der Zinnfolie in den Model

Die Zinnfolie wird mit einem ,, Puschel“ aus Flachsfasern oder einem Papiertaschentuch und
einem Hammer in de Vertiefungen gebradht.

Abb.18 Einbringen der Zinrfolie
mit Flachsfasern undeinem mit einem Papiertaschentuch und
Hammer einem Hammer
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d) Auftragen der Pragemass

Die Pragemasse wird mit einem flachen Messr aufgestrichen. Es llte darauf geachtet
werden, dass die Mas® in dle Vertiefungen gelangt. Die Rickseite kann mit einer
Japanspadtel gegléattet werden.

Abb.2Q Aufstreichen undGlétten der Masse

e) Das Herausnehmen der Masse aus dem Model

Nacd etwa 5 Minuten kann de Pragemasse herausgenommen werden.

Die noch feuchte Masse kann mit Hilfe enes Messrs aus dem Model getrennt werden, was
alerdings wegen der geringen Schichtdicke ene Schwierigkeit darstellt. Eine andere
Moglichkeit des Herausnehmens ist das Stirzen des Models auf eine glatte Platte. Die
Uberstehende Zinnfolie wird festgehalten undder Model abgenommen. Die Masse |6st sich
auf diese Weise sehr leicht aus dem Model.
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f) Die Vergoldung

Die Vergoldung der Brokatblatter geschieht laut Rezeptur mit Vollei und Zwischgold. Dies
stellt alerdings ein Problem dar, da der im Vollel enthatene Schwefel mit dem Silber
oxidiert. Es entsteht das <hwarze Sil bersulfid, welches durch das Gold durchschlagen wiirde.
Das erste Exemplar der Versuchsrethe wird mit Zwischgold vergoldet, das zweite mit
Blattgold, um den Alterungsprozef3 im Vergleich nachvall ziehen zu kdnren.

Das Vollei- Anlegemittel kann auf das gesamte Brokatblatt aufgetragen werden. Versuche
haben gezeigt, dasses sch empfiehlt, vor dem Anschief3en einige Minuten zu warten, so dass
das Ei erst etwas antrocknen kann.

Vollei

Abb.21 Aufstreichen des Volle- Anlegemittels

Abb.22 Vergolden mit Zwischgold
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0) Die Lusterung

Die Vergoldung wird partiell gelUstert. Vier Farbtone sind in der Rezeptur angegeben, dach
nicht all e kbnnen genau Ubersetzt werden.

Rot:  Zinnoterin Ol

Grin:  Grinspan in Ol

Blau: -Grin dabist vermutlich ein
Kupferpigment in OI**
-Lasur ist vermutli ch eine ktinstliche
Kupferverbindung oder mogli cherweise
Azuritin Ol.

Braun: ,TunkelsRosd” ist in der einschl&gigen
Literatur nicht angegeben

In den Herstell ungsversuchen wurde Azurit und Zinnoker verwendet.

Die Pigmente werden auf einer Glasplatte mit dem Reiber zerrieben undmit Ol angeteigt.

In einem verschlieRbaren Gefad wird de Mase mit Ol verdunrt, bis eine transparente
Listerfarbe entsteht.

Mit einem feinen Pinsel kbnren de entsprechenden Bereiche nun ¢l tistert werden.

Zinnober in Leindl

Azurit in Leindl

Abb.23 LUstern des Pressbrokates

1 Brigitte Hecht, Betrachtungen (ber Pressorokate in Maltechnik Restauro 1/198Q S. 32
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h) Das Applizieren

Das Aufbringen auf das Objekt geschieht durch Aufleimen. Man verwendet entweder einen
Glutinleim oder eine Mischung aus Mehl, Glutinleim und Pech (Fichtenharz, ersatzweise
Larchenharz). Damit die Presdorokate éen aufliegen, empfiehlt es sch de Presdorokatplatten
in nach etwas feuchtem Zustand aufzuleimen. Man benétigt somit weniger Kraft, um sie een
aufzuleimen. Wenn de Platten vdli g ausgehértet sind, werziehen sie sich etwas und es wird
schwierig sie ében aufzubringen, da sie schon ke wenig Druck brechen.

8.3 Die Problematik der Auswahl des M aterialsfur den Model

Holz- oder Metallmodel? Man kann davon ausgehen, dassHolzmodel verwendet wurden, und
zwar nicht so selten, wie bisher angenommen. Dafir spricht an erster Stelle, dass die
Presdorokate aus Holzmodeln de eforderliche Préazision aufweisen.

Holzmodel wurden nu angenommen, wenn go cm ca 9 Rill en abzuzdhlen waren, dach bel
den Herstellungsversuchen hat sich gezeigt, dassbis zu 15Rill en pro cm in einem Holzmodel
maoglich sind.

Die anfache Beschaffung von Holz und de guten Bearbeitungseigenschaften sprechen
ebenfall s fir Holz. Daher kann de Verwendung von Holzmodeln im 14. und 15Jahrhundert
angenommen werden.

Eine vergleichbare Gravur in Metall wére bei weitem zeitaufwendiger und wirde mehr
Material- und Werkzeugerfahrung verlangen.

Metalmodel sind zwar nicht auszuschlief3en, aber sie sind vermutlich nicht so héufig
verwendet worden wie bisher angenommen. Dies bestétigt sich auch darin, dasskein einziger
Model erhalten hlieb.

9. Resiimee

Abschliel3end kann gesagt werden, dess die Presdrokate nach der Rezeptur aus dem
Tegernseer Manuskript gut herzustellen sind. Die Rezeptur ist sehr gut nachvall ziehbar und
das Ergebnis shr ansprechend.

Trotz fehlender Beschreibung in der Rezeptur kann de Frage nach dem Material des Models
beantwortet werden. Es hat sich gezeigt, dass die Presdorokate aus einem Holzmodel die
erforderli che Prézision aufweisen, was bisher von vielen oft als unmaogli ch galt.

Doch dese mittelalterliche Technik der Imitation von Brokatstoffen wird wohl nicht oft
praktiziert werden, da mittelalterliche Objekte meist nur konserviert werden und ashalb
keine Rekonstruktion eines lchen Brokatstoffes erforderlich ist.

28



Literaturliste
Brigitte Hecht, Betradhtungen Uber Presdrokate in: Matednik Restauro, 19801, S. 22-49

Hermann Kihn, Heinz Roosen- Runge, Rolf E. Straub und Manfred Koller, Reclams
Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Stuttgart, 1984

Johannes Taubert, Farbige Skulpturen, Miinchen, 1983

29



